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PCoup éﬁu//@» par avance Teoulte Péva/f@

« Pour étouffer par avance toute révolte, il ne faut pas s’y prendre de maniére violente. Les méthodes du genre de celles
d’Hitler sont dépassées. Il suffit de créer un conditionnement collectif si puissant que l'idée méme de révolte ne viendra
méme plus & I'esprit des hommes.

P

L’idéal serait de formater les individus dés la nai e en leurs

de<s biolodi o

p 8iq Ensuite, on
poursuivrait le conditionnement en rédui de iére drastie Iéds ion, pour la ramener & une forme d’insertion
professionnelle. Un individu inculte n’a qu’un horizon de pensée limité et plus sa pensée est bornée a des préoccupations
médiocres, moins il peut se révolter. Il faut faire en sorte que I’accés au savoir devienne de plus en plus difficile et élitiste.
Que le foss€ se creuse entre le peuple et la science, que I'information destinée au grand public soit anesthésiée de tout
contenu a caractére subversif.

Surtout pas de philosophie. L encore, il faut user de persuasion et non de violence directe : on diffusera massivement, via la
télévision, des diverti: 1l toujours I’éi it 1 ou l'instinctif.

On occupera les esprits avec ce qui est futile et ludique. Il est bon, dans un bavardage et une musique incessante,
d’empécher I'esprit de penser.

On mettra la sexualité au premier rang des intéréts h ins. Comme trang social, il n'y a rien de mieux.

En général, on fera en sorte de bannir le sérieux de I'existence, de tourner en dérision tout ce qui a une valeur élevée,
d’entretenir une constante apologie de la Iégéreté ; de sorte que I'euphorie de la publicité devienne le standard du bonheur
humain et le modéle de la liberté. Le conditionnement produira ainsi de lui-méme une telle intégration, que la seule peur -
qu’il faudra entretenir - sera celle d’étre exclus du systéme et donc de ne plus pouvoir accéder aux conditions nécessaires au
bonheur.

L’homme de masse, ainsi produit, doit étre trait€ comme ce qu'il est : un veau, et il doit étre surveillé comme doit I'étre un
troupeau. Tout ce qui permet d’endormir sa lucidité est bon soc ce qui menacerait de I'éveiller doit étre ridiculisé,
étoufté, combattu. Toute doctrine mettant en cause le systéme doit d’abord étre désignée comme subversive et
terroriste et ceux qui Ia i devront ite étre traités comme tels. »

oo

ol

Giinther Anders, "L’Obsolescence de 'homme" (Editions Ivréa), 1956
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e [ - La stratégie de distraction
L’élément primordial du contréle social est la stratégie de distraction qui consiste & détourner l'attention du public des
problémes importants et des changements décisifs par les €lites politiques et économiques, par la technique du déluge ou des
inondations de distractions continues et d'informations insignifiantes. La stratégie de distraction est aussi indispensable pour
empécher le public de s'intéresser aux connaissances essentielles.

e 2. Créer des problémes puis apporter des solutions
Cette méthode est aussi appelée “ probléme-réaction-solution ". Il y a un probléme, une situation prévue pour provoquer une
certaine réaction du public, avec pour objectif que ce soit le mandant des mesures que 1'on souhaite faire accepter. Par exemple
: laisser la violence urbaine se propager ou intensifier, dans le but que le public soit celui qui exige des lois sur la sécurité au

détriment de la liberté.

e 3- La stratégie de la progression.
Pour faire accepter une mesure inacceptable, il suffit de I'appliquer progressivement, au compte-gouttes, pendant des années
consécutives. C'est ainsi que des conditions socio-économiques radicalement nouvelles (néolibéralisme) ont ét€ imposées
pendant les décennies des années 80 et 90.

e 4 - La stratégie de différer
Une autre fagon de faire accepter une décision impopulaire est de la présenter comme “ douloureuse et nécessaire ", en
obtenant I'acceptation publique, a I'heure actuelle, pour une application future. 1l est plus facile d'accepter un sacrifice futur que
de sacrifier inmédiatement. Cela donne plus de temps au public pour s'habituer & l'idée du changement et l'accepter résigné
lorsque le moment arrive.

e 5-8S 'adresser au public comme aux enfants.
La plupart de la publicité directe au grand public utilise des discours, des arguments, des personnages et une intonation
particuliérement infantile, plusieurs fois proche de la faiblesse, comme si le spectateur était une créature de quelques années
ou un déficient mental. Lorsque plus on essaie de tromper le spectateur plus on a tendance a utiliser un ton infantile.

e 6 - Utiliser 'aspect émotionnel bien plus que la réflexion.
Utilisez I'émotion est une technique classique pour provoquer un court-circuit sur une analyse rationnelle et enfin le sens
critique de l'individu. En outre, l'utilisation du registre émotionnel permet d'ouvrir la porte d'accés a l'inconscient pour
implanter ou injecter des idées, des désirs, des peurs et des craintes, des compulsions ou des comportements.

e 7 - Maintenir le public dans I'ignorance et la médiocrité.
Faire en sorte que le public soit incapable de comprendre les technologies et les méthodes utilisées pour son contréle et son
esclavage. “ La qualité de I'éducation donnée aux classes sociales inférieures doit étre la plus pauvre et la plus médiocre
possible, de sorte que la distance de l'ignorance qui planifie entre les classes inférieures et les classes supérieures soit et
demeure impossible & combler par les classes inférieurs ".

e 8- Stimuler le public & étre complaisant avec la médiocrité.
Pousser le public & penser que c'est tendance d'étre stupide, vulgaire et ignorant...

e 9- Renforcer I'auto-culpabilité.
Faire croire a l'individu qu'il est seul coupable de son malheur, en raison de son intelligence insuffisante, de ses capacités ou de
ses efforts. Ainsi, au lieu de se rebeller contre le systéme économique, 1'individu s'auto dévalise et se blame, ce qui crée 4 son
tour un état dépressif, dont I'effet est I'inhibition de son action. Et sans action, il nly a pas de révolution !

e 10 - Connaitre les individus mieux qu'eux-mémes ne se connaissent.
Cela signifie que, dans la plupart des cas, le systéme exerce un contréle plus élevé et un grand pouvoir sur les individus, plus
que ce qu'il exerce sur lui-méme

Noam Chomsky
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Ressources
A la mort, a la vie! Vanités d’hier et d’aujourd’hui
Catalogue d’exposition, broché
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VAMITES DOHIRR BT oAU QURD L

Attirée par cette affiche comme une énigme a découvrir, LES
VANITES et leurs symboliques synthétisaient certains
pressentiments autour des frémissements de cette création
a venir : le sens de I'existence, sa finitude, le caractére
transitoire de la vie, la célébration des artistes de la
beauté de la vie.

* les souffles, les respirations
Preactre son SDM}[}[{Z avant /a}[ﬁrﬂ re/ara»m{ra son samff/a. apres
/’z}[}[or‘f, afr‘e\s une colre, avor un secono so:/zf/[/z ﬁinfr‘asdva Ao
soula amu.f)
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Mouverment A ar f/‘Dz}{Mllz par  ane wmacbyne [z?rom/oe{fa,
:/eazl/&(‘/wr), explosion (Bascule Z), violeat /z}a&umza{:/mr

* La mesupe ofn Temps et la ﬂ»%rsﬁ?’e’ oe la vie -
Saéﬁé", }[[ew‘s ]Z;mel&s/ /es }(;“WZZS /oasxél }[wae/q éi«r[/&sl
wa}[a‘/& 744/Yum$eaf.

o LU'sneluctable e/cé;raa/aﬁ&n oles corps: corps decharae
V{e V/él]& /[ewxwuz ﬂ:oma)/ 2)

o La pencentre umpprebable oe f?yurzs’ vivantes et
meoptes (viant/imerte )

o La plsuppection

~Les collapses oes wmarioanetes of lo pouvor Ao renaitre,
A" e réaniomer

-Le pﬁe’nr;( 2 Ay qrec ancien - rouge saa Orseau M%417M€ au
pouvor de renaltre soif Ae son propre cwfzwz, sort apres s e
consumme” Auns (os }(/umwa. 74 symﬁo[s& l c)/c/a Ao lo eaort of oo
la résurrection. L' osean m)/‘ﬂu?we represente surtout  aussi (e

f06Y¢ 7:4/' reaait, of ( vomimortalite Ao nature Auiine Ao (n /oama[z
f05%7M£

On rattachera tardivement ce titre provisoire a I'idée premiere du travail autour de la
collapse marionnettique, celle de I'animé-inanimé.
La présence de ce titre induira aussi a la définition de la couleur dominante de la

scénographie.

< POE\/Z éS?Z /e hom L"{M Sl/{)‘@f 714/&@ Smiz Z?Z "eha/"f /e $¢s cenolres »
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La recherche autour d’'une certaine clandestinité , amenée par le contexte du confinement
et la situation liée au Covid19, nous a amenée a Kantor et son théatre clandestin. Nous
aussi cherchions a déjouer ce qui était imposé, c'est a dire se taire, ne rien faire et surtout
rester sage ! Nous avons alors décidé de jouer le jeu de la clandestinité et nous avons
convoqué, comme le faisait Kantor, un petit public volontaire a venir découvrir I'état de
nos recherches sur le projet, une sortie de résidence en toute illégalité.

D'autre part, en analysant plus profondément le travail de Kantor a cette occasion, je

découvrais que son travail était vraiment trés proche de ce a quoi jaspirais pour ce
nouveau projet, une sorte lui-aussi de disciple-émancipé d'Artaud.

Les notes relevées ici du livre Ecrits 1, Du thédtre clandestin au thédtre de la mort, de
T.Kantor ont été lues et relues de nombreuses fois lors de la création comme une sorte de

crédo. Il s'avere au final que “Hourvari” emprunte a beaucoup d'endroit au théatre de
Kantor...

Kantepr

Ressources
Ecrits 1, Du théatre clandestin au théatre de la mort,
T.Kantor
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7/ aturtions -avee (es CLOWNS |

Faisant suite au travail avec les clowns d'Oraison qui avaient fonction de sauveurs
dérisoires et de passeurs, nous sommes tentés d'explorer une autre fagette du clown,
celle de révélateur, celui qui porte la condition humaine a I'amere conscience d'elle-
méme, il éveille le spectateur a la connaissance du réle pitoyable que chacun joue a son
insu dans la comédie du monde.

Ainsi le clown est aussi une figure de tension, de contestation, de trouble.

Il renverse les certitudes, les évidences, les principes.

Le non-sens, dont le clown est porteur, prend valeur de mise en question, c'est un défi
porté au sérieux de nos certitudes. Cette bouffée de gratuité oblige a reconsidérer tout ce
qui passait pour nécessaire. Le clown apparait comme un trouble féte ; mais I'élément de
désordre qu'il introduit dans le monde est la médication correctrice dont le monde
malade a besoin pour retrouver son ordre vrai.

Il est le signe possible d’'une autre humanité.

netes:

Erast Blocl,: 1 charcle tous les (evrers fo;;/é/es pour r'efranf?»oa/ur;e ofe /'e}'pw;», ofe /'uﬁpr;,
L\/.geajamﬁ‘ s /'@rz’e qms oort sauver { busmanite.

Adorao.: Lo c;fz/][:za?zamuf/?we/ (e spectre au seas A spectre Ao Derriola ¢’ est-a-olire 7%’/77[@/

S/j’«é vers /m/e»./;‘, vers ///;nvl{féhdlm

Ressources

d'apres Starobinsky,
Portrait de I'artiste en saltimbanque 14
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714/’.67(/;5@ DWISSI.}(;(/;“Q [QS ﬁff"éhﬁ&iﬂjéi fUV(" 70[@ [Iéh/;(h{ ﬂff"&‘l"lé ﬂ\ CDHH“/%"Q sées 6;"!/1’26.

-der;//vn ot (o ﬁjw‘e Ao /oe\ra, ce/wh7w"](m17 la mom/e, ce&/ywhllfew//i(, ce[m1'7w/~/arcffléhf.

-Ce coa‘/@ »wef /om: 2n m/aalz m/zxs/ Ia vr;lznoe e/e /’e’g/ucafT;n, /4 f’ens';on enf?e
manipulation et apprentissage.
Prnvcclys est conscriont e son /Acom/o/z?wz{e ﬂ/ clercle o Aevenir un vm//oe‘//‘fjargoa)

/ - - - 5 oot et N - -
C'est aussi” une Frise Ae conscience e sa Fropre aecessite /hfemew‘e, P/HOCCZ\,IU s a/ﬁ/‘mé Fea o pen

Ressources 15

d'aprés C.Collodi,
Les aventures de Pinocchio

comme un Efpe libpe.



//CDMI’wt). /e%ug N%&w/@ 7vmm7{'). /e%u; /Mm?(/;‘ ./
&t CD’M’M(’,)‘@ sus boureux A'ctre Aovena un ww‘fe‘//i/ arcon

Dernere @aeﬁ Aos caventares s P/Aoccéz&, Collools

f -




[obunibions avee (os

ANONCIATEURS

Dans les contes, les personnages annonciateurs, sont souvent les méchants qui
avertissent les héros d'événements a venir. Ils apparaissent de maniére symbolique et/ ou
abstraite dans I histoire avec un message moral pour le spectateur.

Les GRELOTS S%}nr;/wcaf}on;

Depus }[arf @aj 2ips "{j"' leur biutinnabulomment o5t un Sgne annenciateup.
Cd:chffas o jre(ofs sont Aos indlices ole e/er%j/emznf’

/4 i =cliovnin entre (! /M/aaﬁe».ca ot la reary ln clocbetle of (e jrafof sont (e /orzd/r/z a
( ineainence Ao (' 1nbadsituel Anas (' eavironnemment 7«492//01

/amjaw"sl la cloctoble ost (' apanage A won- busmarn, Ao (! e‘/romjz of Ao ln /asmlmz%a
7:4//;.3/9/;"%‘/ (os creatures oscillantes entre Aoux moa/es, le monde ofes bumains et
celu spague ofe ['extra-opdinaire.

Le son Ao clocle circale ainsi’ Ao la Terre vers (o Cal of oo Crol vers la Terre [/m
portear vers ces tres entre oloux mondes of rlu/uszmzaz/), la résonance propre a (a
clocle roaite en 7%@/7:4@ sorte (a cufacri‘e’/e circalation o travers (' ar Ao ces etres bors

«7{44 cominmita . C/é_slz un )'em :7'(4’_ m-d—wéa% Sonore /;\cw‘ael/om‘ [/(15).&2{.
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[ ntuitions

Scellavj ro 4/271‘425 |

C@Mtﬁ'nz une f’pavaps’e’e,' (m /[mgm/e, “un ‘/Z\z;?lz"e ﬁ'{?, ‘/r‘e?eamxl un casfe(é‘/ /e

”‘40!"/‘0’1‘!@2[?[@ fVP/; uné Saf‘?ZIé.
&
Comme odans un SousS—imapin

Tout est bpoulle

Commme. /z vaﬂﬁz a/e

la baleine

Jouer sup plusieups
espaces oistincts:
/,ar‘f/é\fe é‘/ //m/pmlz

Cw‘][e{‘//i a/][om/oas /
restes Ae }[r:\z{e fa/ovz/m;"e,
vastiye oo carnaval, fe
patronaley Ballon
e/cdx?le/. -

Une noil dams Je yenirs
un IAI | e auteer.
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Puis cocminencer o cbercler. . .
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L@Aak@f?ﬂ’;@ Aout 2020, Corcot

Cela commence par la simple envie d'avoir des personnages suspendus, comme des marionnettes a
fils, des corps abandonnés en lair, et I'envie d'explorer les capacités des corps explosifs des acro-
danseurs et cascadeurs. Nous invitons des artistes a ce laboratoire, ceux qui malgré le Covid19 sont

préts a venir nous rencontrer.
¢ Premier temps de travail avec Mino (chorégraphe), défrichage autour du corps marionnettique et

de sa collapse
e Exploration, a travers des improvisations dirigées, des notions de double, de clan, d'amoral, de

martyr, de déréglement, d’étrangeté.

e Présentation d’ une “Introduction au travail de Rasposo” . o/
P Neous rgfq(:Qaframs Cam//(é

Ldé@/’@ﬁrjﬁz )omwér 20247, Cercol

Les confinements successifs, les annulations (nous venons d'annuler un cirque de Noél que nous
avions mis en place pendant 3 semaines), les interdictions de déplacements, bref, le contexte général
influence malgré nous, nos recherches. Ce laboratoire est donc infléchi par les idées suivantes :

¢ les confinements nous ont poussé a s'intéresser aux bals clandestins qui avaient lieu pendant la
seconde guerre. Comment rester libre? Comment continuer a partager de I' humain quand tout

est fermé ?
¢ La manipulation de masse, la contestation sociale
¢ L'idée de chapiteau grotte

Nous reawa%f&hi)wé}[\/;é

En conclusion de cette période de travail j'écris:

4 /\/044: Sommes ua r‘ou/oe /(af“//i{eil /;\Véi‘/li- /e dx Va/w-l/z’a{e coafe;‘/n{l;?a, l’vm/; aous rexfo»‘x erimal;d/ aalﬁ,
ma/n(ﬂ'{r‘a/izs/ cl\armwr‘sl trowllards. Mous avons eavie oo fr‘eaz/r‘e la fara[z / Ao /’clLahjU‘ lo onondte ”, mauss
nouUS we Savons pas cotniment nous yfrew(re 7 [&S—ﬂ)4/£014)

A /aomf/;‘ P/Q)'P(Hl//é" 2027 jermm‘/ (' iee oAe clux/arfeam
commme une grote,
commme un endlroi secref on se }[o»‘f Aes fff//cw‘afl][s/
commme un enclroit Ao résistance.

Le c[\af/i[i_am cotmme une f(&a7w_.

ED

Ressources
Discours de Suéede
A.Camus




L@A@P@%Wﬁ@ Fevrior &0&4, Corcof

Ce Laboratoire est axé autour des recherches suivantes :

e travail sur le secret, le groupuscule le
clan, quelque chose qui s'organise
clandestinement. (référence au Richard
3 d'Ostermeier)

¢ travail sur le déréglement : cascade,
maladresse et ambiguité qui donnent
une ressemblance avec un réglement de
compte.

e travail sur les effondrements

e discours qui échoue ou avorte. Ne pas
savoir quoi dire! Faire quelque chose en
public quand on en n'est pas capable.
(référence a Toby Dammit de Fellini)

e travail sur la manipulation de masse
autour d'un embrigadement, une
chanson révolutionnaire

L@é@f»aﬁfpz = p@j’ﬁ?ﬁﬁf:’n pué/rz;'ue; Avril 2027, Cercol

Encore une fois, une nouvelle tentative avec des nouveaux venus dans ce laboratoire, principalement
des porteurs pour rajouter de la voltige acrobatique aux disciplines déja présentes dans le groupe.
Les pistes de travail se précisent. Ce laboratoire a abouti a une restitution, devant un tout petit public
de volontaires pendant une période d'interdiction de rassemblement public.

Les axiomes de départ pour ce temps de travail de 15 jours étaient déja:
¢ le chapiteau pourrait étre le lieu d'un rdv clandestin
¢ La piste et le public ne sont pas des éléments séparés, ils s'interpénétrent
e La scénographie suggere un bal ou une féte populaire, un marathon de danse, petit fanions et
guirlande, quelques chaises un podium pour l'orchestre.
¢ Nous tenterons d'infiltrer la conscience du spectateur pour qu'il entre dans un principe de révolte,
et l'inviter a participer a une certaine résistance.
* Nous avons toujours I'envie de parler de manipulation en donnant, de maniére spasmodique, la
sensation d'une manipulation supérieure et invisible, de quelque chose qui nous surpasse.
¢ Nous aimerions aller vers une pensée renouveler de I’humanisme, pour en finir avec les messes
théatrales conformistes et les spectacles de cirque moralistes!!

Le synopsis de départ était:
"Sous fre?zxfe A v bal cdxa/&slz/;., oy a autre
chose 7wkslarjam§e, sous (a Yorle oo c[m/o/i‘aaw.
Le cl\afllzzam preserve avec fr‘t/cumzzlba ln ][/um»w;
Ae o (berte, Ae la fraaSJreSS/&a of oo
(ioresse. . Mous sommomes (es jam//éa; 744/"
/wo{ejeoax cette }(meme.
Un grovpe A artiste rnvesty A une volonte oe
coafesfm//})a, ne smlz/oax ‘/r‘of’ comement SI)/ fmem/re
foar Yonter Ao fmem/re la ,oam/e, Ae c/\m\jer
7«@/714@ chose, Ae Froposer un aouveau monde.
Maui/ avec Seamcam‘f Az cwalaresse f lours

IAS?[IL\C{S 1?'{6 jeHS 17{14 S/oecfm:é, 4 /arehheaeaz{ /e 1?'{?,5:44:

sur lour envie oo revolle.”



C@Pﬂé Alancﬁ@ au @ALC Nuits A cirgue, Noveubre 2027, Clirlons en CL,.

Récap a I'équipe envoyé en amont des jours de travail:

/’80Hj'0Mr ﬂ\ {0‘4;,

Vere: an petit recap Aes oé‘)icf/}@ oAe ce labo,
on i ][aw{m aller vite car il est trés court
nas )-a {16/06\"‘4 Aease.

Nous  allons /:r‘a][/i[er Ao o venne e Mino
pour orieater (a reclercle oo ce labo autour
o corps Mﬂ(”/;?aae{‘//%me, afin ///A‘/errojer le
ragport au corps vivant, 7m/esf-ca 7%’«;‘14*&
vivant ][/;ux/emeaf U Un bhymne a
l'wwresse, a l'impertinence, au franc
parler

Nous allons travarller pour celn, lo contrame
ot olre o (inerte, la capacite” oo (a
maripanetle o s' effondrer.

Pour cela, nous allons oxplorer Afferentes
sorfes Ao wmarioanetes, a}[/l\ Ao varier (e
émjmjz plsigue o maronnette o b, o
jou;.e, antomate, fﬁ%fe/e. Ao cQ/j[}[ah,
cnarionnette e w_hwao7Me...

‘at” /cre/—ziwaj/;\zl Aes  associations entre ces
pites oe traval of les capacites corporelles
gue ).a pressens Ao vous, cela pet tre
corilormiment céaaj@m)‘ L

E(‘/?a;f’ oles no‘/ﬁf ole Canc/us‘r;n
° ( cr;‘71/ze Aot Stre present Ao caaniere plas
fer}[ormn»\fe, clercler oes acrobates Ae baut wneau

o La contorsion est imolssocinble oa /oro).elz/oow“ ce
7«4%/& amene o ('1dee p{/e/[/[aa%eme»\f

mur1&aae{f17we.
° /)67[/;\1;‘ /a/ms /ore/cziz/me»\f l mf/oor‘ffwédé

o (e {éa‘t{m{/;/ﬂ sonores :/a Sons S{Aacsl
cra7wzwem[s, (arsen, sont une belle /a/hzz Anns ce
ue Ga raconte oes /oraé/e\mes Ao covmmmunication
ou /{z/com‘/e D(Mj‘OM"P{/l\M/ Wml; amssf:/e:

f"oé/e\wxaﬁ 17(2 Cohczalz"‘alzléia [mmmaa 7»1/.
{rm/pu]/ﬂ)

b fm?e atfention aux m/o/ounﬁ je»mz? @amv@/[é je?z?a/l&a
Ao Sfecfm(emr )

Intentions
(feuille de salle)

Co spectacie o cONSUIUAIL COMME Line Luite de tentatives qui
aboutirasent & de petits dchecs almsd qu'a une grands
manipulation globale dquil Schiowsran suisi

Le prabfd &S irdle & se gRsser Sous e chapitedd, ol
secrétement quelguee chase lutle, comme une $ore de
TeSistance souerraine, cole o8 présender 1a fammae Intace de
L liberte, de I randgrésiion ef de Mveise,

Dw maniére clandestine, lks dansent pour que jamals elle
e S'EtEgne...

Mews charcherans 3 faire apparaitre idée d'une
commiunauté, dun chan, d'en gang (Tout dépend du degré de
wiglenge] qui Sauto-provége et od la Mhert se gande comame un
irien sacré, Pour sunmonter Lo dispanition des espaces de débat,
elie giaieralt donc de prendie la panalé pour rdslsler, mais ks
COMITANECATioN n'est pas son saoer-faing,

Il Fausdra

alors chercher queique choss GQui SUait rapport avec
e courage.
indpird dés marathons de danse des années 20, ou de = On
rive D les chevows = o8 Horaoe Mac Coy, kb danse jsgu™y
Fépuisement serait ici comme un manifeste de courage face &
Ia prevation de libere, une résstance 8 Foppression, une fagon
de Lendurcir pour conderver coute que coute,
- nos possshilitds d'abandon, dalfranchissement, d'avdace.
d'évarsian, nos chobx, nos drojts.
- netre deésinvoltung, notre franchize, notre impertinenop.
la possibilivé d'une marginaliné.

Dy un bl des possibles, nous entreprendrans donc de
rendre sensibbe or gl et di aux humaing
et dort Ok dermbirs L0t el

E éEarl trandhant, ciownesque, MOnitruant, nous cherchefans
des Atians sans compromes, of nous affrirons notre
ridicule, notre dénuemnent, et mime notre dignité, paur
gue la question humalne ne solt pas enlisée of

quielie reste primordiale

23



& oy 4 » R ) » ‘ » »
CMP’&’;&’#@ Avril 202z, fom?(m[/oa Cartrer pour (' ard CU"Q[@“’I/“OV‘RIH, Parss

Ex ,Daﬁ’%n
Graciela [fapbiole

L‘Qé@l”@ﬁma )w’/@z 2022, Lo Varsseaan, Mexon

Rencontre avec plusieurs groupe d'acrobates a la bascule ainsi qu'une voltigeuse de haut niveau. (Eve
Bigel). Temps d'essais clownesques.
Finalement, les basculistes refusent la proposition, Justine nous quitte, mais

Neous pencentpens Eve

24
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&
L@A@P@%E’P@ Octobre 2023, Mirabila, Busca, lalie

Premiers instants de travail collectif autour de la banquine et de la bascule.
L'équipe acrobatique est finalement fixée. Serge, Christian et Eric nous quittent, mais

Viels W;Mfezm
afifl'rm’iﬁ S@pp@, /\/7e/§ af"
Neous pesnncerii

/ ) .
@an’z@ Teleracan oa 27 seffemémz 2023

Sans me donner de réponse, les interviews de ceux que jadmire , me rappellent régulierement a mes
questionnements :

//Orl ln vrase f/me&z//w., au 2/4627/%, ot lo courane Ao mmettour en &(e\'«\é_)/mmefmi oser
lo Aovcear . Ou ("eanui. Ou Aos trues auls. Lo Uerttre ¢’ ost boan 7%[«4/ ¢ ost
L{mﬂj@”éw)(/ 7Mf4f~\¢/ Oh ne Sm?//-’fd ce 7%/ vo arnriver. v

Viacent Macogne

’ 4
)e vars trouver (e couraqe Ao quor. o
ﬂ'(ahjéf‘ /Dl”\s Ce{%@ C"Zalzlah N

Commea‘/).é e mels ea




Et pu;s’,

parfors,
) / &
74 y & oes ec/@rps",

Gué;na/, c’cS’f’ Nr;I 229

= ‘ - S b
- #5522 hovemnbre 2023,

~ = Mirlitons, Francois Chaignaud,

- Espace des Arts, Chalon sur Sadne

Novembre 2023
Musée Gadagne
Lyon (tournée d'Oraison)

i /wa oles chaussupes oe
bors poup les mapionnettes

28



& o, 4 V24 V4 . / ;
Cuprosite  Pap Autan f Theatpe olv Radeau
726 GEnnevilliers, § novembre 2023

Frangois Tanguy est un disciple de Kantor. Javais déja vu des spectacles du Théatre du Radeau, mais
la curiosité nous pousse a aller voir son ultime piéce, mais cette fois ci tout en ayant la pensée de
cette transmission: celle d'un théatre poétique, sensoriel et énigmatique qui invite a se débarrasser
de nos codes et a vivre l'instant présent.

//Lé Swé//.';wé reg/;'{é L'{aai /{4 f;‘)/‘cz L'{é Son /W/oaclz /ooeylf/wé/ /éﬁ)‘ém 8?{4"\2[ ;'{é ”ZHL""\Z ce
foe%7we visible par la realite memme olos /Amjes "
Bpune Tackells,

M@féﬁ’ //a, r‘e\s }’, T@%uy af//@ ﬁé&?‘/f’@ él/l/l Rwé/a@u

7/ les emboitements
//}[pzw*(rwi‘ Aes situations a perme z:7w§:<2: 7%/;/%4:1@/’1‘4&2[ en cascacle. Claoue :ce\azl m:/oz».s/ba entre 2 cl\m‘zs, constituerail
wn Loraps //a/omiemeaf o A' effleurement. Ca serart un as:ewé&je farl ole passerelles of Ao pedies scénes en transformation

successes

2/ Ligne ofe ﬁr%e

Dans an wodle //D(f"&ﬂ/;?a, /’e}mva o oo }[mjmeaﬁ, avcun element n'aura de ,orr‘mau'/é/ Aes acteurs; (o wode
vocal, la presentation, (e Aecor, (x @»\z cnusicale Aetoroaneat o c4u7wa npiment oles postares particulieres Az ce 7»”‘54»91/‘? av
/e}ar{ une scéne of 7»1/; en realite) ne cesse oAe :/op%iam}zr en /{,ﬂc ole /Ll'fé /Afwi le e wncrme ole sa fraﬂ/rm/fam

3/ Revélation <t myspie

//}(;m/r‘a/‘? une ftrmzié/zf/el7miae lassse Fas Jéisu, s 7%1‘5‘@!‘5’?’¢7”P¢ﬁ¢ﬂf7 Pul;' Sur:vfa ¢f’r¢nvvl‘z.

Etre Jporeux Aes scenes, Aes conps, Aes voix, Aes laowieres, Aes sons, Aes watieres, poreax 7‘4/,6"‘/9{& 2n r%fré::/&a of renvore
en revelation.

174 ][am( une afhws'p/?ire ole s‘aﬁmaﬁ:m me/lar/co/r:yue o som{ur‘mi\e, au\ (on attend 7:4& les Péve’/dﬁ;ﬂf

s' accomplissent, comme oans un labe oe phots.

4/ vn- Sigm r'f?édf'w n

//}[amf tonddre o /’rl.sja/jzlémﬁ'aa, parce que la s/m/'[r'ca‘t%a ouvre of }[or‘ce l JDM}[][;‘Q A real o 5"y u][a»\ce, covmme Aans (o
seul ecart o e seas pursse enfin defferler entre nj»‘a of puissance, comme st sens of nj»./)[/&aﬁéa t?ﬂ/iﬁ{f”‘oj‘é{é; Aepurs (e Aes
wuromrs oe (euar abseace.

///;(MP{"D(IT:/ echapper o (a ][/5@«14{7». totalsante oo (' alléqorie.

/)z}mszjaer, Hor lo srjae ot ln margae jram}« ce 7w/>fo:4rm/¥ re a{&jof/7w6 ou zmé/zlmfl%wa au /awi.z( Ao lo Aevaster par
une ﬁjmra‘ﬁéa 7%/1.». martele los mmé{u}as)mww%m pornt oxtreme oa jf‘a‘/ﬁ7we.

6/1 actenr en mapionnette

L actour »‘e_)‘owa Fas Aes mﬂ/u, /aewf»«"{rz est-il Aans oAes x:?wnﬁéas, V/z;(;i‘/b par an f;vm/, un Yerritore.

L' actour e )vome pas une situation ou Adans une situation, il ot f/m/aﬂ‘/ fmi Auns ofes f@x, of ces }[/MX /;vt/o‘?ml_h{ of
coordonneat ofes mouvements, Aes {émc[ex/ Aes stases, orjam&els sunant Aos :?()'apm«u%ma ga Slo/a/aosaq‘/ o Aes }[o»\cf/o»m
Aalectiues, Litorigues, poycologimes.

L' actour se Joue meamif/}%zmea{ on marioanetfe Far s Jufa sautillants of casses, Aes w;«emé‘u, Aes Sw.//isewe»\{s, ou ea
masque Ao Sce\al_/ sous oes /o/—fz‘re: Slancs 7w} sans (es }[rjer/ Hent aux wiajz: Yoube intentions f:ycl\o/ajﬁmex

7/ le Théitre f’;’ra/h

C'est 7%0/’ /'/z;rm; (/, Sthon ermje ot ebranger

FD"DUI—\ &71[!’/2&&74"1’!/22 “n ‘4’10{ l?/é MZ""é/ comime /lle RMYX/’ /’CDI”H'FKPVlé‘-\{” S jMQ""Z :7/1_ {Z\Z:’/l‘{"(/ jMZ""l V{é /dfﬁﬁfé/ jl/lé""l n\ Se
Fropre N}’t?/%bh, o o volonte A Hre Auns un rasarsissable continn.

Enclos /[arml\, lew Ao visite u/:/z/aasmje.

E8)

Ressources
Francois Tanguy et le Théatre du Radeau, 29
Ecrivain de plateau Il, Les solitaires intempestifs



Iy a oes pznfézs’ qm'& arelent

«Dans le chass sonope ofn monde, gu'est=ce gue c'est oe a’r?’ usep son
Pe.ﬂlf oe fkgon poéﬁque. 2>
GaD,Huéerman, Sam/e\:/awxea‘/,)w Ao Pavme 2078

)t f@hfl 744 w—. v{a anzczé (zs f(MS ‘/NS‘/B /z aollr‘a fvvr/os esz/ la o’a}’f?ucf'an e/ans'
la mentalf oes hommes oe tout ce gui avait un lien conscient avec le
Aea“a LD( Cl/(é(l/[ra é’lé wanSé, /@S?le'\eé a 17{25 CU"\SDMM“{!J/I"S/ 17(9!‘15 HD‘/"& C/W&Sa‘//ah {QVI{
¢a /orofée\ses, read aos a/amz: roorines !

Anolpel Tapkovski, Le [ 2onps scelle

"Face o cette anf'ﬁpopal egie olu vaingueur, ofe loin je
paﬁra celud gui pepds.
Piep Pasle Pasolini

3
Q
Q\

b F e, e )
R@@ﬁﬁ@nﬁ’ )zxawer 202%, Cercot

Travail chorégraphique avec Milan Herich sur le corps marionnettique avec la nouvelle équipe.




- & / & & & &
Tentative o eclaircissement ofe la oirection
y,
e/'acf@urg @/@nS’ /@ peflS’Zz é/u 5’/9@0%@@/@
Entretion aw@c).ﬂ/&x%e, g/[efxmé_r 202%, Cercot

WUy al coa/ejam}_s Ao presences

7 Les wmarionnelbstes ) annoaciateurs / sauvetours /jurp//éas - /eoS/l., Marie, C/:;u}*e,
Benorit | Tiemen, Seppe, Fanny

2. Les wmarioanebles - A//é/s,)ose/'oA/Aa, sz»m[/e, Eve

3.Les enfants o Actille of Orplee

Les PmAa)oes Ae }'em.'

-0n ne ‘/NxacA& pos pour ua nivean 12/2)&01 /A/MS 7Mé Jpour ua autre.

Accepter ﬁ'{zfassef A v wivean /e)‘w o ( auitre sans zx/odéaﬂiva

-Essayer A linrner le re;&wxe, le aa‘/umﬁiwxe, anauler /’/2/&24}40:24%

~La co/@ose ot 0 rewetire au centre o traval muméaae{ﬁ?me o sa ort of sa
resurrection

~Ufne ][ar‘cz Swr/as7mz, une ranocence, une najvete, Aes j@‘/as jmfmi/s, sans valear .
s:/zf/amlner‘ (o meimoire, une avmnesie /e)-em

~Pas Ao cammﬁ‘fe’, s Ae cAraaa/oj/é, Fas Ao warration o une close h/en[/oas la suite
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il y avait au départ I'envie d'un instrument avec du souffle et celle d'un instrument grincant, nous
organisons une serie d'entretien pour rencontrer des musciens préts a suivre 'aventure d'un cirque
en chapiteau.
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U faut-un chapeau doe papier
pour Prnocchio

7 /stf’ /w;e. un spectacle
pour enfants,

ca Sera aotre subversion.
Praceclus Aevient une ef/u}/eace,

ﬂé”‘S 71/1,014 /au/a/i/ W/§ F'{Q C;‘IZZ/.

15 Mai 2024, Métro de Madrid, tournée d’Oraison
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On rentre dans le dur, c'est la fin de la recherche oU tout est permis et possible, on
commence a faire des choix, a écrire, a figer, a construire des scénes, des routines, des
musiques...Premier montage du chapiteau avec toute I'équipe de création.
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« Le metteur en scéne doit se laisser guider dés le départ par ce que jai appelé un « obscur
pressentiment », c’est-G-dire une certaine intuition, puissante mais vague, qui indique la
silhouette premiére, la source a partir de laquelle la piéce lui parle. Ce qu'il a besoin de
développer le plus dans son travail, c'est un sens de I'écoute.
Jour apreés jour, tout en intervenant, en commettant des erreurs ou en regardant ce qui se
passe a la surface, il doit écouter a l'intérieur, écouter les mouvements secrets du processus
caché. Cest au nom de cette écoute qu'il sera constamment insatisfait, qu'il continuera a
accepter et a rejeter jusqu'a ce que tout a coup son oreille intérieure entende le son qu'elle
espérait, et que son ceil voie la forme qui attendait pour apparaitre. Pourtant & la surface
toutes les étapes doivent étre concretes, rationnelles - les questions de visibilité, de cadence, de
clarté, d'articulation d’énergie, de musicalité, de variété, de rythme, tout cela a besoin d‘étre
observé d'un facon strictement pratique et professionnelle. Le travail et le travail d'un artisan,
il ny a pas de place pour la fausse mystification, pour les méthodes magiques contrefaites.
Voila le guide. C'est ce qui fait qu'un processus constamment changeant n'est pas un processus
de confusion mais un processus de croissance. Cest la clé. Cest le secret. Comme vous le
constatez, il n'y a pas de secret. »

Peter Brook , « Points de suspension », Le Seuil 1992
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e [es aventures de Pinocchio, C.Collodi
e (Contes, Grimm

Essai / Phids
o [‘aventure, I'ennui, le sérieux, V.Jankélévitch, ed.Flammarion
e Legodt du risque, Andrea Marcolongo, Patrice Franceschi, Loic Finaz, ed.Grasset
e De la désobéissance, Erich Fromm, ed.Robert Laffont
e Discours de Suéde, Camus, ed.Folio
e Réveillons-nous!, E.Morin, ed.Folio
e Introduction & la pensée complexe, E.Morin, ed.Points
e FEloge du risque, A.Dufourmentelle, ed.Poche
e La République, Platon (le mythe de la caverne)

Essal sup le Thidtpe
e Sur le théatre de marionnette, Kleist
e Ma pauvre chambre de I'imagination, Kantor, Les solitaires intempestifs
e Ecrits 1, Du thédtre clandestin au théatre de la mort, Kantor, Les solitaires intempestifs
e Francois Tanguy et le thédtre du radeau, écrivains de plateau, B.Tackels, Les solitaires intempestifs
e Le Thédtre de la cruauté, Artaud
¢ Différence et répétition, Deleuze
e Robert Wilson, Le temps pour voir, I'espace pour écouter, Fréderic Maurin, Acte sud
e Manifeste pour un nouveau théatre, P.P.Pasolini

A‘Pﬁo/zf
e Envers et renversement de la marionnette chez Antonin Artaud, Héléne Beauchamps
e De la marionnette “rhizomatique” a 'automate spirituel chez Gilles Deleuze, Flore Garcin-Marrou

Filims
e Che cosa sono le nuvole, P.P.Pasolini
e Un singe en hiver, Henri Verneuil
e Funny bones, (les dréles de blackpool), Peter Chelsom
e Cinema Paradisio, G.Tornatore
e Toto a Colori, Steno
e Uccello Uccellini, Pasolini
o Les Aventures de Pinocchio, L.Comencini
e Pinocchio, Guillermo del Toro
e Pinocchio, Matteo Garrone
e Theatron, documentaire sur le travail de R.Castellucci
e Salaryman, documentaire
e On achéve bien les chevaux, Sydney Pollack

Photeos

e Heliotropo 37, Graciela Iturbide
e Pinocchios, Alice Laloy
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https://www.cinematheque.fr/film/42414.html
https://www.senscritique.com/contact/Matteo_Garrone/44770
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	Carnet de création
	A Diamidov 2008-2023
	INTUITIONS
	RECHERCHE
	CREATION
	REPETITIONS
	COSTUMES
	DRAMA
	BIBLIOGRAPHIE
	Marie

	Robin
	Intuitions
	Tout commence par une série d’intuitions...
	Cendrillon, Maguy Marin

	Intuitions sur le CORPS MARIONNETTIQUE
	Cendrillon, Maguy Marin
	Marionnette à fils
	Marionnette à gaine
	Automate
	Ventriloque
	Poupée de chiffon
	Pantin
	Pinocchio
	Guignol et Gendarme
	Pétrouchka
	Punch anglais
	Polichinelle italien
	Coppelia
	Casse noisette


	Intuitions sur la MANIPULATION
	Pour étouffer par avance toute révolte
	Günther Anders, "L’Obsolescence de l’homme" (Editions Ivréa), 1956


	Liste des 10 stratégies de manipulation
	à travers les médias.
	1 - La stratégie de distraction
	2 - Créer des problèmes puis apporter des solutions
	3 - La stratégie de la progression.
	4 - La stratégie de différer
	5 - S ' adresser au public comme aux enfants.
	6 - Utiliser l'aspect émotionnel bien plus que la réflexion.
	7 - Maintenir le public dans l'ignorance et la médiocrité.
	8 - Stimuler le public à être complaisant avec la médiocrité.
	9 - Renforcer l'auto-culpabilité.
	10 - Connaître les individus mieux qu'eux-mêmes ne se connaissent.
	Noam Chomsky


	Intuitions sur les VANITES
	“Mémento mori “
	(souviens-toi que tu vas mourir)
	Notes d’après le livre “À la mort à la vie - Vanités”
	1-La finitude
	-Les fleurs fanées : « Ne demande pas à la rose fanée de fleurir à nouveau » Erasme
	-Enfants faisant des bulles qui revoie à la devise: « Est homo bulla » (l’homme est une bulle) Erasme
	La durée de la vie est brève, comme celle de la fleur, elle s’enfuit comme les bulles de savon et la fumée. Elles renvoient ainsi l’être humain à sa condition d’enveloppe putrescible et sa dégradation inéluctable.

	2-L’emprise de l’éphémère
	-Afficher le dégout d’une société qui semble de plus en plus obsédée par le luxe et les apparences.
	-Dépasser ce constat désenchanté en mettant en avant une forme de transcendance religieuse, artistique, mystique, éthique ou morale en invitant à l’acceptation de joies simples: « la délivrance furtive du rire » pour Voltaire répond à cette futilité générale.
	p26 : « l’artiste, si il souhaite évoquer les effets du passage du temps et le néant auquel ils renvoient, est renvoyé souvent à sa situation de producteur d’illusions . (...) il se heurte aussi à la longue tradition de dénonciation de la vanité de l’art (...) comme une création foncièrement éphémère, condamnés à dépérir et à disparaître à plus ou moins brève échéance, en fonction de ses matériaux constitutifs et des modalités de leur mise en œuvre »
	La forme comme le fond interroge la place de l’individu face au caractère éphémère de son existence

	3-Les âges de la vie
	-Vielle femme, mère et enfant : Fanny, Marie, Achille et Orphée?



	Phénix  a été le titre provisoire jusqu’au 12 avril 2024
	Attirée par cette affiche comme une énigme à découvrir, LES VANITÉS et leurs symboliques  synthétisaient certains pressentiments autour des frémissements de cette création à venir : le sens de l’existence, sa finitude, le caractère transitoire de la vie, la célébration des artistes de la beauté de la vie.
	Les souffles, les respirations
	Prendre son souffle avant l’effort, reprendre son souffle après l’effort, après une colère, avoir un second souffle (impression de soulagement)
	Souffle de vie (âme), souffle de Dieu (vie/mort) celui qui anime, souffle créateur, âme, esprit
	Souffler la suite, renverser quelqu’un d’un souffle (fragilité)
	Mouvement d’air produit par une machine (trompette, ventilateur), explosion (bascule ?), violent déplacement d’air
	La mesure du Temps et la fragilité de la vie : sablier, fleurs fanées, les fruits passés, fumée, bulles, confettis qui tombent.
	L’inéluctable dégradation des corps: corps decharné de vieille femme (Fanny ?)
	La rencontre improbable de figures vivantes et mortes (vivant/inerte)
	La résurrection
	-Les collapses des marionnettes et le pouvoir de renaître, d’être réanimer
	-Le phénix : du grec ancien : rouge sang. Oiseau mythique au pouvoir de renaître soit de son propre cadavre, soit après s’être consumé dans les flammes. Il symbolise le cycle de la mort et de la résurrection. L’oiseau mythique représente surtout  aussi le poète qui renaît, et l’immortalité de nature divine de la parole poétique
	On rattachera tardivement ce titre provisoire à l’idée première du travail autour de la collapse marionnettique, celle de l’animé-inanimé. La présence de ce titre induira aussi à la définition de la couleur dominante de la scénographie.

	« Poète est le nom du sujet qui se brise et renaît de ses cendres » Ovide, Les métamorphoses

	Intuitions d’un “théâtre kantorien”
	Kantor
	Ressources
	Écrits 1, Du théâtre clandestin au théâtre de la mort, T.Kantor

	Notes d’après le théâtre de T.Kantor
	1-Son théâtre clandestin
	Son credo
	- ils appartiennent presque à la réalité de la salle […] ils sont quasiment des spectateurs.
	-ils acquièrent un plus grand ou un plus petit degré d’illusion de personnages scéniques.
	- Le corps de l’acteur et son mouvement devraient justifier chaque surface, chaque forme et chaque ligne de construction de la scène.

	2-Son théâtre ZERO
	-jongler avec le hasard, le futile, les choses indignes, gênantes
	-annihilation de l’importance des incidents, de la signification des faits
	-refroidissement de la température et de l’expression
	-altération du mécanisme
	-ralentissement du tempo
	-déformation de l’information
	-relâchement de l’action
	Intuitions avec les CLOWNS
	Il est le signe possible d’une autre humanité.
	notes:
	Ernst Bloch: Il cherche tous les leviers possibles pour réintroduire de l’espoir, de l’utopie.
	W.Benjamin : l’ange qui doit sauver l’humanité.
	Adorno: Le côté fantomatique, le spectre au sens du spectre de Derrida c’est-à-dire qu’il fait signe vers l’avenir, vers l’inattendu

	Ressources
	d'après Starobinsky,

	Portrait de l'artiste en saltimbanque

	Intuition vers un CONTE
	Notes d’après PINOCCHIO
	-Ce conte pose la question du rapport entre l’homme et sa création.
	L’opposition artiste/artisan : l’artisan est celui qui a un plan pré conçu, alors que l’artiste ( Gepetto)voit sa création lui échapper en permanence.
	-Ambivalence entre rêve et réalité
	-Pinocchio est maintenu dans un principe de plaisir (donc dans un état d’infantilisation ) par le forain, Il comprend que le principe de plaisir (le monde des jouets) peut être un esclavage.
	-La fée bleue est la figure de la mère, celle qui donne ou redonne la vie, le souffle, celle qui laisse aussi faire les apprentissages pour que l’enfant apprenne à connaitre ses limites.
	-Le grillon est la figure du père, celui qui fait la morale, celui qui interdit, celui qui prévient.
	-Ce conte met donc en avant aussi la violence de l’éducation, la tension entre manipulation et apprentissage.
	Pinocchio est conscient de son incomplétude (il cherche à devenir un vrai petit garçon)
	C'est aussi une prise de conscience de sa propre nécessité intérieure, Pinocchio s’affirme peu a peu comme un être libre.


	“Comme j'étais ridicule quand j'étais pantin !
	Et comme je suis heureux d'être devenu un vrai petit garçon”
	Dernière lignes des caventures de Pinocchio, Collodi
	Intuitions avec les ANNONCIATEURS
	Les GRELOTS signification:
	Depuis fort longtemps déjà, leur tintinnabulement est un signe annonciateur.
	Clochettes et grelots sont des indices de dérèglement .
	À mi-chemin entre l’impatience et la peur, la clochette et le grelot sont le prélude à l’imminence de l’inhabituel dans l’environnement quotidien.
	Toujours, la clochette est l’apanage du non-humain, de l’étrange et de la fascination qu’inspirent les créatures oscillantes entre deux mondes, le monde des humains et celui opaque de l’extra-ordinaire.
	Le son de cloche circule ainsi de la Terre vers le Ciel et du Ciel vers la Terre (du porteur vers ces êtres entre deux mondes et inversement), la résonance propre à la cloche imite en quelque sorte la capacité de circulation à travers l’air de ces êtres hors du commun. C’est un jeu de va-et-vient sonore incarné par l’objet.


	Intuitions Scénograhiques
	Comme une traversée: la façade, un théâtre de tréteaux, un castelet de marionnette puis une sortie.
	Comme dans un sous-marin
	Tout est brouillé
	Comme le ventre de la baleine
	Jouer sur plusieurs espaces distincts: l’arrière  et l’avant
	Confettis et fanions , restes de fête populaire, vestige de carnaval, fête patronale, Ballon éclaté...

	Recherche
	Puis commencer à chercher...

	Camille
	Joséphine
	Laboratoire
	Aout 2020, Cercot
	Cela commence par la simple envie d’avoir des personnages suspendus, comme des marionnettes à fils, des corps abandonnés en l’air, et l’envie d’explorer les capacités des corps explosifs des acro-danseurs et cascadeurs. Nous invitons des artistes à ce laboratoire, ceux qui malgré le Covid19 sont prêts à venir nous rencontrer.
	Premier temps de travail avec Mino (chorégraphe), défrichage autour du corps marionnettique et de sa collapse
	Exploration, à travers des improvisations dirigées, des notions de double, de clan, d’amoral, de martyr, de dérèglement, d’étrangeté.
	Présentation d’ une “Introduction au travail de Rasposo”


	Nous rencontrons Camille


	2020
	Laboratoire
	Janvier 2021, Cercot


	2021
	Les confinements successifs, les annulations (nous venons d’annuler un cirque de Noël que nous avions mis en place pendant 3 semaines), les interdictions de déplacements, bref, le contexte général influence malgré nous, nos recherches. Ce  laboratoire est donc infléchi par les idées suivantes :
	les confinements nous ont poussé à s’intéresser aux bals clandestins qui avaient lieu pendant la seconde guerre.  Comment rester libre? Comment continuer à partager de l’ humain quand tout est fermé ?
	La manipulation de masse, la contestation sociale
	L’idée de chapiteau grotte
	En conclusion de cette période de travail j’écris:
	Nous rencontrons Joséphine
	“ Nous sommes un groupe d’artistes, investis de la volonté de contestation, mais nous restons humains, naïfs, maladroits, charmeurs, trouillards. Nous avons envie de prendre la parole , de “changer le monde”, mais nous ne savons pas comment nous y prendre” ( 25/01/2021)
	A partir de janvier 2021 germait l’idée de chapiteau comme une grotte,  comme un endroit secret où se font des préparatifs,  comme un endroit de résistance.  Le chapiteau comme une planque.


	Laboratoire
	Février 2021, Cercot

	Laboratoire - restitution publique
	Avril 2021, Cercot
	“Sous prétexte d’un bal clandestin, il y a autre chose qui s’organise, sous la toile du chapiteau.
	Le chapiteau préserve avec précaution la flamme de la liberté, de la transgression et de l’ivresse...Nous sommes les gardiens qui protégeons cette flamme.
	Un groupe d’artiste investi d’une volonté de contestation, ne sait pas trop comment s’y prendre pour tenter de prendre la parole, de changer quelque chose, de proposer un nouveau monde. Mais, avec beaucoup de maladresse , leurs instincts de gens du spectacle” prennenent le dessus sur leur envie de révolte.”

	Carte blanche au PALC
	Nuits du cirque, Novembre 2021, Châlons en Ch.
	Récap à l’équipe envoyé en amont des jours de travail:

	“Bonjour à tous, Voici un petit récap des objectifs de ce labo, où il faudra aller vite car il est très court mais je l’espère dense.  Nous allons profiter de la venue de Mino pour orienter la recherche de ce labo autour du corps marionnettique, afin d’interroger le rapport au corps vivant, qu’est-ce qu’être vivant finalement ? Un hymne à l’ivresse, à l’impertinence, au franc parler Nous allons travailler pour cela, le contraire c’est à dire : l’inerte, la capacité de la marionnette à s’effondrer. Pour cela, nous allons explorer différentes sortes de marionnettes, afin de varier le language physique : marionnette à fils, à gaine, automate, poupée de chiffon, marionnette de ventriloque… J’ai pré-imaginé des associations entre ces pistes de travail et les capacités corporelles que je pressens de vous, cela peut être évidemment changeant ...”
	Intentions
	(feuille de salle)

	Extrait des notes de Conclusion
	les tentatives sonores de sons blancs, craquements, larsen, sont une belle piste dans ce que ça raconte des problèmes de communication ou d’écoute aujourd'hui mais aussi des problèmes de concentration (maman qui travaille)

	Curiosité
	Avril 2022, fondation Cartier pour l’art contemporain, Paris

	Exposition  Graciela Iturbide
	« Heliotropo 37 »


	2022
	Laboratoire
	Juillet 2022, Le Vaisseaau, Nexon
	Nous rencontrons Eve


	Eve
	Tiemen
	Seppe
	Laboratoire
	Octobre 2023, Mirabilia, Busca, Italie


	2023
	Nous rencontrons Seppe, Niels et Tiemen
	Pensée
	Télérama du 27 septembre 2023
	“Or, la vraie question, au théâtre, c’est le courage du metteur en scène. J’aimerais oser la douceur . Ou l’ennui. Ou des trucs nuls. Le théâtre c’est beau quand c’est dangereux, quand on ne sait pas ce qui va arriver.”
	Vincent Macaigne
	Je vais trouver le courage de quoi?
	Comment je me mets en danger dans cette création ?

	Niels

	Et puis, parfois,  il y a des éclairs,
	Guignol, c’est Niels...
	Il faut des chaussures de bois pour les marionnettes

	Curiosité  “Par Autan”, Théâtre du Radeau
	T2G GEnnevilliers, 9 novembre 2023
	François Tanguy est un disciple de Kantor. J’avais déjà vu des spectacles du Théâtre du Radeau, mais la curiosité nous pousse à aller voir son ultime pièce, mais cette fois ci tout en ayant la pensée de cette transmission: celle d’un théâtre poétique, sensoriel et énigmatique qui invite à se débarrasser de nos codes et à vivre l’instant présent.

	“Le sublime réside dans la force de son impact poétique, l’enjeu étant de rendre ce poétique visible par la réalité même des images”
	Bruno Tackells,
	Notes d’après  F. Tanguy et le théâtre du Radeau
	1/ les emboitements
	2/ Ligne de fuite
	3/ Révélation et myopie
	4/l’in-signification
	6/l’acteur en marionnette
	7/Le Théâtre forain

	Il y a des pensées qui aident
	« Dans le chaos sonore du monde, qu’est-ce que c’est de diffuser son refus de faç on poétique ? »
	G.D.Huberman, Soulèvement, Jeu de Paume 2018
	"Je pense qu'un des aspects les plus tristes de notre temps est la destruction dans la mentalité des hommes de tout ce qui avait un lien conscient avec le beau. La culture de masse, destinée à des consommateurs, dans notre civilisation tout en prothèses, rend nos esprits infirmes."
	Andreï Tarkovski, Le Temps scellé


	2024
	“Face à cette anthropologie du vainqueur, de loin je préfère celui qui perd..."
	Pier Paolo Pasolini
	Répétitions
	Janvier 2024, Cercot


	Tentative d’éclaircissement de la direction d’acteurs dans la pensée du spectacle
	Entretien avec J.Allaire, 8 février 2024, Cercot
	Il y a 3 catégories de présences
	1.Les marionnettistes/ annonciateurs / sauveteurs / gardiens : Robin, Marie, Claire, Benoit , Tiemen, Seppe, Fanny
	2.Les marionnettes : Niels, Joséphine, Camille, Eve
	3.Les enfants : Achille et Orphée
	Les Principes de jeu:
	-On ne tranche pas pour un niveau de jeu plus que pour un autre.
	Accepter de passer d’un niveau de jeu à l’autre sans explication
	-Essayer d’éliminer le réalisme, le naturalisme, annuler l’identification
	-La collapse est à remettre au centre du travail marionnettique : sa mort et sa résurrection
	-Une force burlesque, une innocence, une naïveté, des gestes gratuits, sans valeur : supprimer la mémoire, une amnésie de jeu
	-Pas de causalité, pas de chronologie, pas de narration : une chose n’est pas la suite logique de l’autre, la logique n’est pas compréhensible. (Beckett)
	-Une non-activité égale à l’activité. Interdire le principe d’ennui, privilégier le principe d’inactif
	-Une suffocation de l’espace


	Auditions des musiciens
	Janvier 2024, Cercot
	Nous rencontrons Claire et Benoit

	Claire
	Benoit
	2024
	Répétitions - restitution public
	Février 2024, Cercot

	Répétitions
	Avril 2024, Cercot

	Il y a des pensées qui rassurent
	“ Pour moi, le théâtre est un autel sacré où se crient la peur de mourir et la necssité d’une transcendance au-delà du quotidien et de la raison. Mes spectacles sont des quêtes mystiques.[...] aujourd’hui le théâtre s’est désacralisé. On s’y interroge plutôt sur nos responsabilités démocratiques et sociales. C’est devenu un lieu de décence et de moralité. Alors que “l’immoralité dans l’art nous enrichit quand la moralité nous appauvrit” disait le poète et dramaturge espagnol José Bergamin. [...] Je suis d’une génération des années 1980-1990 qui comprenait tout cela, qui a aimé Pasolini, Sade, Bataille, Genet et qui reste choquée par les décences d’aujourd’hui”
	A. Liddell ( télérama 26/06/24)
	Quelle est la quête mystique de ce spectacle? Cette question n’a toujours pas de réponse claire à la lecture de cet article, mais elle me rassure sur mon sentiment de vouloir faire quelque chose d’amorale.Que faire avec cette foutue morale qui envahit les spectacles de partout ?


	Des fois, il faut chercher longtemps...
	Le choix du titre, 10 Avril 2024, Cercot

	Répétitions
	Septembre 2024,Neerpelt (Belgique)

	Création
	Enfin, mettre en scène...

	Evolution des propositions  de Devanture,  Dessins de Sarah Anstett
	Croquis et mesures  pour les frises du Castelet
	Création des accessoires par
	Fanny Molliens
	Construction du plancher et aménagement du chapiteau par Gaétan, Agatha et Robin
	Création Sonore, Création lumière
	Théau
	Greg

	Création musicale
	Répétitions
	Attente
	Ecoute
	Discussion
	Isolement
	Réunions

	Inspiration
	Essais
	Autonomie
	Ecriture
	Concentration
	Perfection
	Collectif
	Entraide
	Joie
	Doutes

	Doutes
	Doutes

	Costumes
	Solenne
	le Guignol
	le Grillon
	la fée bleue
	les doubles
	du grillon et de la fée bleue
	Les Pinocchios
	Gepetto
	chapeau de papier
	forme de short ?

	les vrais petits garçons
	Pinocchio
	Bad boy

	les ânes
	Les Mamouthones
	Le marchand de ballons
	Drama
	Les differentes lectures
	de l’oeuvre
	Le déroulé du spectacle de Pinocchio
	Le cours de désobéissance aux petits élèves du premier rang
	Les différents apprentissages des vrais petits garçons: la transmission
	Les messages aux parents: emprise éducative, manipulation, vanité
	Le déroulé autour de la pensée de l’acteur-marionnette, et sa libération
	L’interdépendance de la liberté et de la sécurité
	Le rapport à la prise de risque du cirque
	La ruse d’un spectacle pour enfants

	Achille
	Orphée
	Ce qu’on ne dira pas ...
	Les veritables fondements du spectacle
	Ce sont les tensions engendrées par la fouille constante de sa propre vie, par la stimulation des sphères les plus douloureuses, de tout ce qui nous destabilise.

	On voulait parler de notre place de parents, du surmenage,  du temps qui se rétrécit, celui qu’on a plus, du bruit incessant, de parents qui font aussi l’école,  des questions de limites, celles qu’on laisse, celles qu’on interdit...
	On voulait parler de nos enfants qui apprennent à grandir avec des adultes, dans une troupe, où les limites sont différentes... On voulait parler d’apprentissage, d’éducation, apprendre l’alphabet est-il plus important que d’apprendre la vie?

	“La création a un caractère éminemment intime et privé […]
	elle s’élabore réellement dans des conditions « domestiques » ;
	dans un dialogue honteusement intérieur.”
	T.Kantor

	Bibliographie
	Che cosa sono le nuvole, P.P.Pasolini

	Pinocchio, Guillermo del Toro
	Ryo Ichii

